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UNIDADE DE ENSINO APREMGEM N°1: LINGUAGEM PLASTICA E
ELEMENTOSERUTURAIS DA LINGEMVISUAL

LINGUAGEM PLASTICA

Conceitos de linguagem

Desde muito cedo na Histdria da Humanidade, o Homem procurou for -
de comunicar acontecimentos, anseios, gestos e experiéncias iniciands
processo evolutivo de comunicagao.

Com a intencdo de dar resgta a necessidades préopsiala vida em
sociedade, tais como a transmiss@o de mensagens, a necessidade de 5
entender sentimentos e anseios, o Homem foi construindo formas
comunicacgaolinguagens estruturadas por normas e cOdigos, como me
de expressao e comunicacdo do seu pensamento e accao.

Inicialmente a comunicagdo aconteceu através do gesto, numa linguay,
corporal, passando depois a utilizacdo da imagem, pela necessidad
tornar apresentavel e durdvel a mensagem, chegandasiatbolismo da

linguagem escrita como forma mais eficiente da sua comunicacao.

Civilizacao Neolitica

O homem prourava deixar para

A Arte Rupestre, sendo uma representacdo essencialmente figurativa, éaipesteridadacontecimentos

das linguagens mais antigas e constitui o primeiro registo de comunic4fg8rtantes assim como actos ¢
ue chegou até aos nossos di&sta representacdo evoluiu osteriormenV'da colectiva. Esta & uma

q 9 _ P ¢ p _ _ inturamonocromatica

para os pictogramas (desenhos que representavam os proprios objectogh@sentando uma cena

gue constituiu a forma mais primaria de escrita. Esta linguagem pictogr&fiteemamente dinamica.

passou as formas fonéticas e finalmente aos primeiros alfabetos

X KonaA4A T IZeeo@
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Escrita cuneiforme Alfabeto fenicio

A escrita utilizada pelos Egipcios, denominada hierogl&icanstituida por sinais que podem ser imagens de
pessoas, animais, plantas ou objectAsescritacuneiformeé composta por uma série de marcas em forma de
cunha e tem um menor nimero de caracteres. O alfabeto fenicio da origem ao nosso alfabeto.

Com o desenvolvimento intelectual e tecnoldgico da sociedade podemos hoje enumeitas linguagens
diferentes (verbais, sonoras, gestuais, visuais), correspondentes a novas necessidades de comunica¢do mas é
importante salientar a forte tendéncia parayitégiar a informacdao visual.
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Em termogerceptivos, uma
maga € 0 mesmo para um
santomense, um alemao ou un
japonés, ainda que
foneticamente e em linguagem
verbal se expresse de formas
diferentes.

fA sala de escutapintura de René Magritte, 1958

Comunicacao é, no fundo, a utigdo de uma determinada linguagem que manipula determinadiodolos
sinaisou figurascom a intencdo de dar a conhecer pensamentos e sentimentos existentes em cada um de nos
de modo a que outros possam entenls.

A Arte, enquanto linguagengue & também utilizaestessimbolos s6 que pressupde, para além disso a sua
subordinacdo a um cédigo ou estrutugae a constitui e suporta enquanto linguagem. Esse cédigo é o da
composicdo das linhas, a combinacdo das cores, a disposicdo dos volumes e agos, esgsumindo um
significado préprio para o artista e sendo um meio que ele utiliza para a expresséo.
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E através destes elementos estruturais da linguagem plastica que o artista tenta transferir, para o mundo visivel,
um mundo invisivel mas sensivel quaste em cada um de nés, ou sgjamundo das ideias e das emocdes, e
um determinado modo de ver.

Na leitura da obra plastica, valorizamos para além do assunto evoasidignose ossimbolos visuaigjue lhe
dao um valor expressivo. Estes elementos pelo significado que transportam e sugerem ao observador, ddo uma
forca adicional a imagem.

a—a

fiSignos e Constelagbes Enamorad:
Paul Klee, 1934 de Uma Mulheb, Joan Mird, 1941

fiMais importante do que a natureza e o seu estudo é a harmonia do artista com o contetdo da sua caixa de
aguarelas.

Um dia hei-de poder improvisar livremente com o conjunto harménico de cores que os godés das aguarelas
formamo

Paul Klee
Signos, simbolos e sinais

Os Sgnose ossimbolos visuais sao os elementos visuais a partir dos quais se processa a comunicagdo e
expressaaartistica.

Ossignoé um elemento de um cédigo, usado para transmitir uma informac&o a outros. E por isso um elemento
fundamental da mensagem que é descodificada a partir da leitura desses signos.

Os simbolossé@o signos que transmitem uma informacao, clgjigura necessitade conhecimentos prévios,
como por exemplo, identificar uma situacdo ou causa, um produto, ou empresa comercial.

Numa obra visualou plastica é osignificado simbdlicoque exige maior interpretacdo e conhecimentos do
espectador.

O quevemos numa pintura, num desenho, num cartaz sugere ideias e pensamentos que nao estao
representados, de uma forma directa, nessa obra. Somosesfsctadoresque temos de estabelecer ligacdes
mentais a ponto de entendermos o seu significado.

Temas omo a paz ou a ecologia, por exemplo, s6 sao possiveis de representar simbolicamente.



DESPORTO
SEM VIOLENCIA

Este cartaz associa imagem
palavras. Podemos observar
associagdo da pomba con
simbolo da paz a bola qu
simboliza o desporto.

Neste cartaz sobre o tema
ecologia para além da imagem
das cores otexto é integrado
como elemento gréfico par

facilitar a compreensao do tems

Os sinais sdo signos elementares que pretendegarovocaruma acgdo condicionada
imediata de compreensdo universal. Por outras palavras sdo imagens que apresenta
uma unica leitura ou significad®brigam por isso a um conhecimento prévio

Nos nossos diassinalizagdo do meio € fundamental para a circulagépetsoas e de

veiculos PERI GO

Os sinais informativos pictogramasg destinamse a comunicar, informar, identificar ou localizar servigos e sédo
de enorme utilidade quando circulamos na estrada ou nos encontramos num servi¢o publico como um hospit:
ou um aeroporto.

Neste pictograma a pessoa deficiente numa caseira dasagepresenta todo o tipo de
deficiéncias (visual, motora, auditiva, etc.).

Os artistas sdo grandes comunicadores de mensagens, mas por vezes, 0S meios,
linguagem e o0s signos que utilizam sdo complexos e ®erdificil compreendéos.

Entender uma bra de arte nédo significad, saber o que o artista quis dizer com ela, ou
identificar apenas o que nela esta representado. Muitas obmeam aos sentimentos da pessoa que vé: nao
tém, portanto uma leitura Unica. Cada um reage ou é sensibilizado de fiifenante perante a mesma obra de
arte. Alguns artistas recusam mesmo explicar as suas obras.

Claro que o conhecimento da linguagem artistica e plastica e a informacédo sobre a histéria (conhecer o contex
das obras) facilitam muito o modo como nos r@aamos e usufruimos das obras de arte.

O estudo, o interesse e algum método poderdo contribuir decisivamente para que as obras mais estranha
Fo&AGN)I OGlra 2dz YSaY2 aFSAta¢g asS LkRaalky G2NYIN AyidS



Por vezes surgeite formas interessantes mdsiceis de interpretar como a da
imagem ao lado, de uma cadeira. Mas sera que podestecméda?

H& uma ligagdo da forma, enquanto objecto, aos materiais (ramos, madeira) queft
deram origem alterando a sua funcionalidade.

A sua fungéo é simbdlica stética mas nunca pratica ou utilitaria.

Seré& entdo umabra artistica, um objecto delesignou deanti-desigr?

exprimem agressividade. As linhas quebradas (ferros torcidos) e
a assimetrimla composicdacentuam ainda mais a agressividade
da cena.

Augusto GomedjRobot®, 1972

Durante muitos séculos arte identificouse apenas com as chamadas beldss: a pintura, a escultura e a

F NJjdzA § SOGdzNTF @ ha INIAadGlra LINROdz2NF @Y O2NNBALRZYRSNI |
aloSyz2a 1jdzS 2 02y 0SAid2 RS 4 médoeae dddditkrd pad lculdra: SabeNozA (i 2
também que o artista pode nalp dzZSNBENJ O2Ydzy A OE NN R A |j 281 $4 4D S B2 NNNJS
GOK20lIyiSéd t2RS TGS ySY 1jdzSNBEN O02Ydzy A Ol NJ ySyKdzyl
despertar gntimentos, e fazéo através de meios de expressao muito diferentes dos tradicionais, como o video

ou a instalagéo.

Por isso a arte é hoje, uma vasta actividade que comunica de muitas formas, utilizando uma multiplicidade de
meios.

O didlogo desta escultura com o espac¢o onde se encontra é
determinante para o valor da peca: sem isso, perderia muito
- do seu impacto. Vira a pagina de forma a veres a escultura
como se estivesse em pé, curvada; a escultura passa a ser
outra. A relagéo fisa, afecta a gravidade, é um elemento da
linguagem visual muito importante quando se quebra a
posicdo natural dos objectos, que é estar sempre assente, o
gue nos surpreende.

Escultura de Antony Gormley
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Exposicao Floriade, 2002, Holanda

A instalagcdoé uma forma de arte contemporanea a que muitos artistas recorrenmstalacao tal como o
préprio nome sugere € uma composicao de elementos (objectos) projectada para ser colocada (instalada) nu
determinado espacgoigico: numa galeria de arte ooum mufu, num espago publico ou na paisagem.
Estabelecese, assim, e quase sempre, uma relagéo directa entre os objectos e o local.

Os temas, bem como a mensagem que 0s autores desses projectos artisticos pretendem cogonicar
significadog , sdo os maisariados. Devemos, na sua leitura, procurar significados simbélicos e ndo apenas :
interpretacao directa dos objectos expostos ou a estética das formas.

Instalacdo do escultor Alberto Carneiro

BELEMENTOS ESTRUTURMNSINGUAGEMLASTICA

- Ponto/Linha

- Textura

- Valores luminicos (claro/escuro)
-Cor

Os elementos estruturais da linguagem plastica sdo aqualegponentesa partir dos quais se constréi a
linguagem das artes plasticas e do design.

Se pensaregsa linguagem verbal escritagrificasque para escrever palavras, construir frases e obter textos,
com significadoutilizasos elementos estruturais da linguagem escrita. Estes elementos sdo as letras, 0s sinai
de acentuacao e pontuacamtre outros.



No caso da linguagem plastica e visual, para poderes desenhar, pintar, esculpir ou projectar formas bi ou
tridimensionais, tal como num texto, que escrevas de modo organizado e com significado, tens de o fazer
utilizando os chamados elementos estruturais lohyuagem pléstica ou visual; sdo etegponto, a linha, a
textura, a cor e a luminosidadéque diz respeito as variacdes de valor lumirgade luz, ou seja, de claro
escuro).E mediante a utilizacdo destes elementos simples que se constroem as forquasse organizam as
composicdes p@isticas.

Em resumo, podemos dizer que os elementos estruturais da linguagem plastica constituem a matéria de todos
0s niveis da linguagem plastica e da comusioagsuah partir dos quaise projectam e expressam as ds@s
mensagens visuais.

O ponto e a linha

O ponto é a unidade mais simples e expressao minima da comunicacao vi

Qualquer ponto tem uma forca visual de grande atraccdo sobre o olh
representacao concreta do ponto materializase numa forma, quando
desenhamos um pequeno circulo numa folha de papel.

Para além de uma observacéo individualizada do ponto, podemos considéﬁ
lo também, nas diversas relagdes que é possivel estabelecer com outros.
pontos.

Assim o ponto podsurgir disperso ou agrupado

A sua concentracgéo ou disperséo pode sugerir superficies, quando modelada
estabelecer volumes, em sequéncia indicar direcgdes ou produzir image
lineares.

Este elemento tem ainda a capacidade de criar texturas.

Asformas pontuais podem apresentar diferentgsalidades expressivas que
derivam da sua dimensdo, da sua posicéo e da sua organizacéo no plano.

Sensagfes de estabilidade, instabilidade e de movimento podem ser crig ;
pela posicdo do ponto no plano ou poenmenos de concentragdo OUNEESEEE.
disperséao.

O ponto, como elemento plastico, foi utilizado na fase final do
Impressionismocomo técnica pictoricagc o Pontilhismo. O processo
utilizado consistia em dividir as superficies de cor em elementos o0 mais
pequenos possiveia fim de poder trabalhar a mistura éptica das cores.
Quando observado a uma certa distancia, os pontos séo lidos, com o
olhar, como lhas ou manchas

O ponto, ao ser deslocado ot
arrastado, da origem dinha, um
elemento dindmico de expresséo"
gestual] com elevada capacidade'--
expressiva. 1'3

Desenhos/d, Paul Klee (1879 fiPinheiro de St. TropézPaul
1940) 10 Signac (séc. XX)



& llinha é um ponto dando um pass@ié¢ o0 Yf SS 0

Sem titulo, 2002, dimensdes variaveis, Otto Zitko

Alinha pode apresentadiferentes anatomiasdiversas aparéncias.

Essas diferencas expressivdspendem ndo s6 do modo de ver e sentir mas também dos materiais e
instrumentos de registo e do efeito produzido.

A forma da linha pode exprimir os seguintes aspectesta, curva,continua, descontinua, singa ou
quebrada, ponteada ou hi&ante, mastigaa ou porosa, ondulante ou em espiral, etc.

Na comunicagao visual, todas estas aparéncias podem suseitdrservador diferentemocgdes e sentimentos,
permitindo associar 0 que vemos a ideias como: serenidade, agitacdo, rapidez, lentiddo, estabilidads
coy ¥dzan2 X

Por issp quando observamos um desenho, quaFe
nunca ficamos indiferenteQuando um desenho é
muito expressivo, permit@os ter, por vezes a
percepcao do préprio estado emocional do artiste

estabelee a comunicagdo através da express
plastica.

fiSutruggle n°g, 1965, Jacob Lawrense (192000)

A linha é o elemento plastico mais polivalente e o que pode satisfazer um maior nimero de funcbes n
representacao.

Pode surgir como contorno, ou sejanite ou fronteira das formas. Esta aparéncia pode ser explicita, isto é,
visivel, ou implicita, isto é, sugerida através do contraste entre a forma e o fundo.
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Composicdo de Roy Lichtenstein Natureza morta d€ézane

Outra das fung¢des da linha é gerar, implicita ou explicitamente, planos ou superficies. As diversas posicoes
sucessivas que as linhas podem apresentar permgferar um espagbidimensional ou uma superficie.

Se conjugarmos varias linhas, segundo uma ordem de paralelismo, por exemplo, obtemos uma trama, mais ou
menos densa que nos permite conferir presenca as superficies onde é aplicada.

A simples aproximagdo de linhas entrepsirmite modelar superficies, traduzindo a ideia da&lume, de
tridimensionalidade.

A textura

Podemos caracterizartexturaO2 Y2 &Sy R2 | aLISt Sé¢x 2dz 2 4SEGSNA2NE
temos de textura resulta de uma aprendizagimicialmente feita através do tacto.

As nossas primeiras experiéncias com texturas relaciese&nom
experiéncias tacteis.E por isso que apesar de serem
percepcionadas na maioria das vezes através da visdo, continuam
intimamente relacionadas com o nosso sentido do tacto. Mesmo
que ndo togquemos uma textura com as maos, conseguimos
GaSlgiA alFoSy2a aS St kespeSsa dudihdS NI
rugosa ou lisa, etc.

As texturas podem ser naturais ou artificiais, regulares ou
irregulares mas sdo sempre a parte visivel do objegto seu
fFR2 GSEGSNRZ2NEO®

Neste desenho podemos observar o contraste das texturas dos
graos lisos, dus e brilhantes, com folhas secas, maleaveis e
enrugadas, e o caule duro e lenhoso, interpretado de uma forma
muito viva por um aluno da Bauhaus.

fiMilhoo , 1934, J Hansen

A passagem da textura natural observada para a linguagem plastica (como o despimfiarsaou a escultura)
requer da parte do artista um trabalho selectivo de pontos, linhas, relevos, incisbes, manchas cromaticas, que
lhe v@o permitir representacgdes tacteis e visuais da realidade.
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Aquilo que observamos a nossa volta sdo texturas naturai
enguanto que aquilo que representamos com determinadas
qualidades plasticas séo texturas artificias.

A qualidade visual de uma obra plastica pode ser reforcada em
grande medida pela textura, pela sua presenca intensa e
contrastada, pela sua concentrac&m oposicdo a superficies
lisas.

fArtista-Poeta: Arlequim e Columbigalapis, tintadachina e
aguarela, 1938, Almada Negreiros (18%0)

Valores luminicogclaro eescuro)

Valor é o nome que damos a claridade e obscuriddoe
tons (a qualidade correspondente da luz é a luminosidad
Valor significa realmente a quantidade de luz que u
superficie pode reflectir. O branco estd no extremo supe
dessa escala e o negro no inferior. Todos 0s outros tq
cromaticos ou ammaticos, 8 situam entre ambos.

Quando o artista plastico modela as zonas de claridade, de luz e de sombra nas formas que desenha no esp
bidimensional, de certo modo realiza algo semelhante ao musico que modela as tonalidades sonoras quant
utiliza uma gradacade sons graves e agudos

Este quadro narra um episédio da histéria
antiga romana. A narragdo desenvedee
num sé plano, como uma procissdo das
figuras principais e da histéria; o uso de
apenas duas cores e, sobretudo a
manipulacdo da lugombra fazem aparecer
a pintura, tambémpela forma, mais
semelhante a um relevo esculpido.

fiTriunfo de Escipion ou afintroducdo do
culto de Cibelles em Rorbapintura, Andrea
Mantegna (1431.506)



Os valores de claridade exprimem, através de contrastes variaveis de tons (claro e escanmpdelacdo das
formas e do préprio espaco plastico, fundamental para a visualizagdo percepcionada da tridimensioalidade
volumec no espaco bidimensional.

Cor

dlustraca®, 2002, Katharina Grosse (n. 1961)

A abordagem & cor comeca necessariamente pelo estudazeor, ja que sem luz ndo existe cor.rdedida
gue escurece, vamogerdendo a definigo dos elementos dérma.

Do conjunto das ondas magnéticas existentes no Universo, s6 uma pequena faixad@ edfzeés dos nossos
olhosc a luz visivel.

Quando a luz branca, possuidora de todas as domsncide num objecto,
alguns comprimentos de onda saabsorvidos enquanto outros séo
reflectidospela matéria que o constitui.

A soma das luzes coloridas dspectro visivel chamame#ntese aditivaSe
projectarmos num ecrd as luzes coloridegitvioleta, verde e vermelho,
sobrepondeas verificamos que o azuioleta sobre o vermelho resulta e
magenta; o vermelho sobre verde transforre@a em amarelo e @zut
violeta sobre o verde transformse em azul ciano.

Da sobreposicéo de todas elasintese aditiva resulta o branco.

Sintese aditiva
Na sintese aditiva as cores primarias ou principais sdo o azul, o vermelho e o

verde, sendo as secundariaszul ciano, 0 magenta e o amarelo.

Para colorir um abjecto ou realizar um trabalho com cor temos de recorrer a
cor-pigmento.

A juncdo das coregigmento chamamosintese subtractiva

Sintese
subtractiva 14




Qualidades da cor

As qualidades fundamentais da cor subjacentes as funcdes plasticas, sdo o tom, a intensidade ou saturacdo
luminosidade ou valor.

Otom ou matiz, refere-se a prépria cor. Os diferentes matizes de uma cor formam uma tonalidade.

A intensidade ou satura¢d® correspondem ao grau de pureza da cor. As cores mais saturadas sdo as qu
possuem pigmentos mais puros. A saturacao das cores diminui com o acréscimo de outros pigmentos.

Uma cor misturada € menos intensa que uma cor pura.

Aluminosidadeou valor, correponde ao grau de claridade ou obscuridade das cores.

Escala gradual de valores de uma cor, do mais claro para o mais escuro pela adicdo de preto e do mais e
para o mais claro pela adig&o de branco.

Sensacdes croméaticasdinamizacdo da composicao

As cores provocanessacdesnuito diferentes.

Determinadas cores como o amarelo, o laranja e o vermelho, rematepara ambientes quentes (porque as
associamos ao sol e ao fogo). Outras, como o0 azul e o verde, pelo ayrs@ereranos ambientes frios.

As cores claras, brilhantes e luminosas sugerem alegria ou accdo e tendem a esg@apdivocando uma
sensacgdo de aumento de tamanho.

As cores escuras estdo associadas a noite e tendem a cesgirgairovocando umaensacao de diminuicao de
tamanha
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As cores sdo um elemento dinamizador da composi
através do contraste. As cores frias e quentes sdo as g
mais contrastam (o par azul/amarelo é o mais dindmic@a
seguir ao branco/negro).

Contudo, se se tém em contas diferencas de
luminosidade, o brilho e saturacdo de uma cor, o contra
e em consequéncia, o dinamismo da imagem aument
com a saturagdo, com as zonas azuis do espectro, caofii®
proximidade das cores e com a eliminacao dos contornog @
figura.

Pinturg1917, Amadeo de Soufzardoso (1881918

UNIDADBEDE ENSINO APRENDIEMSNC2: MATERIAISNSTRUMENTOS E
SUPORTES

Materiaisg origens e sua composigao.
Suporteg; caracteristicas, dimenses e fungdes.
Instrumentosc caracteristicas e funcgoes.

Para responderes a estes temas/conteudos, deves consultar os livros de Educacao Visual no capitulo respeitante
a materiais e técnicas, para além de realzmexercicios de experimentacgmpostos pelo professor.
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UNIDADE DE ENSINORENDIZAGEM N° 3: TMiICAS DE EXPRESSAO E
REPRESENTACAO

Nesta unidade, pretendse promover a descoberta da riqueza e das potencialidades deste dominio da
linguagem visualplastica e dos seusnodos de formar O objectivo primordial & de saber analisar, ler e
interpretar as leis internas de uma obra de arte, ou seja, a sua composicao formal, tematica e significante. Des
modo, e para uma interpretacdo correcta, € indispensavel sabermos o que € uma obra de arte e qual a s
natureza.

fNAuUR®t rato com Cristo Amarel oo, Paul Gaugui n, 1889

/| 2Y2 RAT dzY LINBPOSNDBA2 OKAYysayY a! Ylhisthrd g 8 Momen tenfa LJ2
necessidade de sexprimir através de imagens. Ele exprise através de diversas manifestacdes técnicas e
linguisticas, de entre as quais podemos destacar a producao artistica como resultado de uma actividade labo
aplicada sobre as matérias e os materiais, com recurdeterminados instrumentos e técnicas, de modo a
configurar formas e figuras.

Em suma, a obra de arte € um produto original elaborado pelo Homem, com a intengdo de comunicar alg
Qualquer objecto artistico possui, em si mesmo, uma vida e uma presemgadisistituida por elementos
formais e materiais que o definem como um facto estético. E a obmasédeixada pelo Homem como um
testemunho, um signo, um documento icénico ou, simplesmente como uma manifestacdo através de imager
de uma viséo particular daniverso.

Ver uma obra de arte é, acima de tudo, um acto de contemplacéo, e é daqui que pretendemos partir para
compreenséo e fruicdo da obra.

A producao artistica integra um sistema de linguagera linguagem plastica que expressa, por signos,
determinadas intencdes, emocdes e ideias do autor. Isto €, a obra de arte encerra e comunica uma mensage
que o autor elaborou, recorrendo a técnicas e instrumentos, manipulando meios e materiais, articulandc
formas e figuras. Em ultima andlise, ao manifestar iptagens uma visao particular que o artista possui do
universo, o objecto artistico acaba por transportar consigo elementos indispensaveis ao conhecimento de ul
determinado modelo de sociedade.

Mas, para além de ser uma expressao interior do artista eameemplar uma mensagem Util socialmente, a
obra de arte é algo, so6 por si. Isto é, para além da sua funcdo como meio de comunicacao entre os homens,
tem uma existéncia propria que ndo podemos ignorar.
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A obra de arte possui sempre uma forma que dewalbédecer as caracteristicas intrinsecas aos materiais
utilizados pelo artista. Tal como uma frase ao exprimir uma ideia de um escritor deve obedecer a leis
gramaticais, também um desenho, para além de nos revelar uma intencdo particular do artista, devera
contemplar as potencialidades expressivas do lapis, por exemplo. E, da mesma forma, também uma escultura,
ao representar uma figura humana, tem que traduzir a pele ou as roupas, respeitando a natureza da pedra que
for utilizada. E que cada material possma expressividade propria e o artista tem de a compreender e sentir,
sob pena de néo atingir os resultados pretendidos. Por outro lado, e uma vez que a obra de arte se materializa
através de uma forma, ela deve contemplar um processo de composicdo. Podertemder a composicdo

como a subdivisdo da forma, ou, entdo, como um sistema estrutural em gque as partes dessa totalidade tém de
estar relacionada entre si e também com o todo a que pertencem. A composi¢ado acaba por ser um determinado
ritmo visual ou umasérie de relacdes estabelecidas no olhar do observador, preconizando uma ordem, um
equilibrio e uma harmonia que se traduzem no prazer estético que sentimos ao cordes\p@urante o
processo de formacdo e criacdo, estabelseeno artista uma continuabsessdo por estes aspectos da
composicao e da forma que a obra vai tomando. Uma pintura ndo € apenas a representacdo de um objecto ou a
expressdo dos sentimentos do artista em relacdo a esse objecto; s por si, ela ja € algo digno de ser fruido e
contemphdo, ainda que represente alguma coisa que esteja para além da experiéncia do observador. E pode
justificarse apenas pela sua forma, pelas relacbes entre 0s seus elementos, pela composicdo ou pela
expressividade dos materiais.

AA ver dad eadrte masco dx
artista 1 criacao misteriosa
enigmatica, mistica. Separada dele,
adquire vida prépria, converge
numa personalidade, num sujei
independente, animado por um sof
espiritual, um sujeito vivo con
existénciarealum ser . 0

i Do Eapirintau Ar
Kandinsky, 1911

AComposi -«o | Vo, Wassily Kand

Antes de mais, a obra de arte € concebida para ser sentida. E, sem duavida, nés sentimos melhor aquilo que
compreendemos.

Como vimos, uma obra é constituida por uma diversidiglelementos que se fundem para criar a sua unidade
ou a totalidade que nos é dada a observar. Esta unidade resulta da convergéncia de trés vertentes: a realidade
visivel e observavel; a linguagem plastica; e o universo dos sentimentos e dos pensamétuoseda

A realidade visivel, exterior ao artista, € o ponto de partida do seu programa. J& definimos a pintura como a
comunicacdo de uma determinada concepcao visual por meio de um pigmento sobre a tela. E, ao longo da
Historiada Arte, o artista baseou as suas concepc¢des visuais na evocacao da realidade ou da sua interpretacao
da realidade. De facto, o desejo de representar algo reconhecivel faz tanto parte do seu impulso criador, quanto
0 desejo de reconhecer o representado farte da formacdo do comum observador. A uma arte figurativa
opdsse, no século XX, a arte abstracta que privilegiou a dimensédo plastica na obra. A linguagem plastica
compreende todo um sistema de elementos visiveis, signos e materiais de que o artstaveee que
asseguram a estrutura da obra. Quer partindo da Natureza, quer procurando a abstraccdo da forma, ele
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transcreve o0 seu universo sensivel em imagens, por meio de linhas, cores, texturas, tonalidades e valor
luminicos, bem como do manuseamenmtos materiais que utiliza, explorando as suas propriedades expressivas.

A evidéncia de que uma pintura é mui
mais do que a simples representacéo
uma qualquer realidade visivel, sensiv
simbodlica ou outra qualquer, esta ne:
retrato que Toulouskautrec fez de Van
Gogh. Seja qual for o éangulo c
aproximacao ou forma de abordagem
obra, encontramos sempre nela algo «
nos transcende, que nos surpreend
espanta.

Na altura com apenas 23 anos, Laut
deixase encantar pelo mestre Van Gog¢
entd® com 34 anos, tracandlee aqui um
virtuoso retrato psicolégico, fixando

temperamento agitado e o animo al
perturbado do homem que, pintanc
Afescreveriao al gu
Ap8ginasodo da Hi st

ARetrato de Vi ncdedoulovsdautres; 87

O universo sensivel e emotivo do artista € uma constante da obra de arte. Concebida a partir da sua vontac
sensibilidade e destreza, a forma que a obra vai ganhando tanto traduz inten¢des conscientes, como impuls
instintivos que sugerem e exteriorizam a natureza profunda do seu espirito. Através da obra, o artista-exprime
se. E, enquanto criador, ele activa varias faculdades que |Ihe s&o proprias: a sua inteligéncia, a sua sensibilid
e a sua cultura; as suas experiénaas sua relacdo com o mundo; e 0 seu corpo, particularmente a sua mao,
gue é o primeiro instrumento da execucdo. A obra de arte resulta, também, da conjugacédo destes trés factore
o mental, o visuale o manual O factormental é, digamos, original. Inteém sob a forma de um programa
iconogréfico rigoroso, no caso, por exemplo, da arte religiosa, ou sob a forma de pesquisas plasticas e teor
estéticas que o artista desenvolve, procurando uma equivaléncia visivel das suas aspiragbes numa imagem
factorvisualintervém no momento em que o artista da forma aquilo que antes ndo passava de uma ideia. E, a
contrario do quepoderiamos pensar, ele parte do que ja conhece, do que ja foi inventado antes, acrescentandc
aquilo que caracterizara o seu génio parézuMas € através dmanualque o artista transpde essa visualidade
para a matéria. O elemento fisico desempenha, aqui, o seu papel. Se, por um lado, a mao tem uma educaca
uma pratica inerentes a si préprio, no seu gesto e accao ele depende das gaoleseda matéria com que
trabalha.

Nas sociedades antigas, quando o Homem esculpiu ou pintou o mito religioso ou o0 acontecimento histérico f
com a intencao de fixar na matéria uma imagem que perdurasse no tempo. Mais recentemente, motivado pel
belezafugaz de um rosto ou pela observacéo fugidia de uma paisagem, ele enveredou pelo registo dos tragt
gue o sensibilizaram ou pelos tons que o emocionaram. Neste caso, a arte resultava, sobretudo, da impressac
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Os factores mental, visual e manual refesicho texto estéc
bem patentes neste estudo de Modigliani para um retrat
seu amigo de tertdlia e boémia parisiense, o pintor Di
Rivera. E a visdo apaixonada do artista que, associada ¢
técnica de pinceladas livres e espontaneas (a ma
impresi oni st a), acaba por t
€ muito mais que a representacdo do seu exube
companheiro.

AfEstudo para o Retrato de

Num outro género de processo formativo, o artista projectou na obra dreaginario, os seus sonhos e uma
certa maneira de pensar e de sentir, transferindo para uma imagem ou para uma forma o universo invisivel e
transfigurado do seu espirito. Nesta situagéo, a arte resultava, sobretudo da expresséao.

No advento da arte abstra@t Kandinsky realizou um conjunto de obras, dividiadoem trés géneros: as
LYLINBaapSaz 1jdzS NBLINBaSyidl @y aAYLINBaapSa RANBOGL a
LAY GFERIFET & LYLNROGA&LF cepSazr aSELINSmente Sibitash dé Pracgsdo® A Sy
RS OFN} OGSNI AyiGSNYy2 ST LERNIIydG2X AYLNBaapSa RS ylIi
GSELINBaapSa FT2N¥YIRF&E RS Y2R2 ARsyidAO2 YlLa dzS &anz
demoradamente trabalhada I LJ NIIANJ R2& LINAYSANRA Saocoz2mw2aéod

Estas trés categorias resumiam as suas pesquisas sobre o processo formativo-fevahdo ¢ LJ2 RSNJ 02y &

FNIS S F ylFGdz2NBT I R2YNyYyA2a loazftdzit YSyGS aSLI NI} R2a&¢é

Mas é claro que, ao longo da Histéria, as linguagens iag$se 0s respectivos processos de expressado e
formagdo evoluiram num desafio permanente as capacidades criativas e interventivas do Homem,
apresentandenos um projecto cada dia renovado. Sempre que o Homem criou uma forma de expresséo, viu
sucederlhe dos movimentos opostos: um, que sistematizou e desenvolveu as suas propostas; outro, que o
NE2SAG2dzZ | aaddzYAYyR2 Fmplessibas@moyue vifia adorigha AiNeo2mpréssiégnBmoR 2
tendo aprofundado a sua linguagem, e&onbolismaue, por gu lado, apresentou um modo de ver e formar
completamente diferente.

E, pois, de todo o interesse observarmos, ainda que resumidamente, como evoluiram 0s processos de
expressao e que elementos privilegiaram na sua formacao e concepcéo.

Comecemos por anatéisa cor, que podemos considerar o elemento primordial da pintura.

Desde as grutas pii@istoricas aos nossos dias, e mais que as outras componentes, a cor sempre foi o elemento
dominante nas representacfes. Quer anularsono branco e preto ou exaltande numa rica profusdo de
empastes, quer fixando uma luz quase mistica ou assumindo uma furia caotica informal, as outras componentes
(como a linha, o clarescuro, a forma ou o tom, entre outros) ndo sdo sendo derivados desta substéancia
cromatica. No periool compreendido entre os séculos XVI e XIX, prevaleceu um género de cromatismo em que
os diversos componentes cromaticos se fundiram entre si, de modo a obter uma harmonia entre as diversas
cores.
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"A Leiteira" (165860) € uma das mais importante
obras do pintor holandés Johannes Vermeer. N¢
Vermeer retrata um instante do quotidiano
trabalho de uma camponesa no seu ambie
préprio. A cena é comum e a clara quietude

ambiente é o elementosm@onsavel por dar vida ¢
tudo o que nele encontramos. A camponesa |
absorta na sua tarefa que, certamente, é diaria
intimidade da rotina é revelada pela tranquilidac
com que a acgdo acontece. Nao existe qualg
elemento dinamico na composicdo. Angmnesa é
uma figura serena, segurando delicadamente u
jarra com leite. A luz chega pela janela e ban
todo o ambiente, estendendo um brilho ao conjur
Nesta pintura, Vermeer usa empastes densos, cc
tinta espessa e granulosa e a técnica do pordith:
(pequenos pontos de cor). A perspectiva interio
bem desenhada na sua geometria, assim como &
objectos, revelando uma nitida organizagi
espacial bem elaborada no encontro das formas
mesa, 0s pdes, as cerdmicas e a mulher comp
um conjunto hemonioso, nas cores e nas formas.

S6 depois do século XIX, é que a cor vem a adquirir um estado de pureza absoluta. f&onsnao
acompanhando as tendéncias abstractas e concretas, a pintura desvéecdtarepresentacao figurativa, vindo
a cor a preagonizar o papel principal no quadro, como veremoscoastrutivismoe no abstracionismo
geomeétrico

Entretanto, verifiquemos a importancia que foi concedida, ndo s6 a gama de cores, como tarsbéstéacia

em si, a sua densidade, a sua textura e a $oda qualidades que sdo propriedades inerentes aos materiais
utilizados, como nos mostraram as experiéndidsrmalistasou deaction painting onde a cor é aplicada por
empastes, incrustagdes ou misturas de diversos materiais. A representacdo do esafeendo, igualmente,
modificagfes interessantes. As pesquisas espaciais ocorridas no Renascimento italiano, que pretendi
aproximar as imagens figurativas da realidade visivel, eram produto de uma convengao cujo principio consis
em inscrever as inggens no interior de um cubo aberto de um lado. No entantpeespectiva renascentista
fundada na exactiddo da reprodugéo da realidade, ndo passava de uma convencadéapiica a que nos
habituariamos durante séculos, apesar de pouco ter a ver comapao espacial que podemos experimentar

da realidade naturalista.

A primeira ruptura com a espacialidade tridimensional renascentista aconteceu gopressionismo Aqui, 0
espaco deixou de ser sugerido por linhas geométricas, consegsénd@feito deprofundidade através do jogo
cromético e do uso de clarescuros.

Os Impressionistas diferenciavesa de outras escolas afirmandoeyacor ndo era uma qualidade permanente

na natureza; as tonalidades encontra® em permanente mutacao; a linha ndo existe na natureza, a linha é
uma abstracdo criada pelo espirito do homem para representar as imagens visuais; as sombras ndo sao pre
nem escuras, sdo luminosas e coloridas, sdo cores e luzes de outras tonalidades; a aplicacdo dos refle:
luminosos ou do contraste das cores influencisenreciprocamente, influéncias essas que obedecem ao que se
chamaRS Wi SA Rl a , peRcabldh @avséngililidaddSde Muitos pintores e depois formulada em
bases cientificas.
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Osfauvesintroduzem o gosto peli
cor pura na pintura moderni
recusando uma certa submissao
leis do clareescuro e do
plasticismo volumétrico. Matiss
foi pioneiro na apreentagdo de
uma violenta gama cromatica e |
transformacéo da pintur.
moderna.

AfnA Dan- ao, Henr i M

Em 1872 Monet  pintou
Al mpress«o, N a
(Al mpressi on,
actualmente no Museu Marmotte
de Paris, uma paisagem do Hav
exibida na primeira exposica
impressionista de 1874. O quad
deu origem ao nome usado pe
definir o] movimento
impressionista.

As novas concepcdes espaciais realistas e naturalistas, bem como as pesguigssionista® pontilhistas
FfFNHBHFNYY 2 aSdz dzyA@SNE2 LIAOGsNAO2 | G2RI F GStF X 3
2 a20285002¢ | 0alGNIOG2 ST LRAGSNA2NXYSYGEST 2 a2062S0
A partir dai, to@ a tela adquire um valor idéntico; mais do que uma mera fun¢éo de suporte, a superficie de
registo adquire um protagonismo complementar da forma que lhe é justaposta. A revolucao verificada na cor e
na espacialidade pictérica marca o regresso a bidimeastade e a revalorizagdo do fundo. Ou seja, as zonas
periféricas da tela adquirem um peso dindmico na obra e o estatuto de elementos significantes. Esta dinamica é
desenvolvida pel&@uprematisme movimento russo criado por Malevich em 1913, que defendinprego da

cor pura sobre fundo branco através de figuras geométricas simples.
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ASupremuso, Kasi mir Ma | AfComposi - «x00, Piet Mondr i

Em 1917, Mondrian e Van Doesburg lancam a revista Dg étijlcujas paginas apresentam uma corrente
yS2LJX+t aGAOrd t NBGSYRAFY GflyoelN 2a LINAYONLAZ2a 3513
SYyiNB 2 SAaLINNRG2 RI SL2OIF S 2a YSAz2a RS SELINSaa
dd2o YSGALFY | GS8StF F dzyYtr 3IS2YSGNRIL SEFOGIF S O2yadN
SaGsSiAand2 S R2 RSALISNIIF N RI NeGphsfiéisageis ®duir a lpihtdrai di sud | €
expressdo mais pura e mais simples, tornaa@dobase de uma arte mais rica, conduzivada abstraccao.

Paul Klee participou no movimento abstracto Bdaue Reitey fundado por Kandinsky, e introduziu uma das
mais extraordinarias linguagens da arte moderna.c@lsistastinham acentuado a espacialidagictérica da

tela pela decomposicéo em diversas projec¢des dimensionais, de modo a criar uma visdo mdultipla de estrutur
e pontos de vista.

Mas Klee apresentf 2 & dzY 02y OSLJern2 RAFSNBYGS RI 20N} & t I NI
clao-Sa OdzZN2  dzy @It 2NJ RS alLlSaz¢ S | O2NJ dzy @1t 2N RS
inconsciente, Paul Klee foi, acima de tudo, um poeta cuja expresséo visual nos conduz ao mundo dos sonhc
as profundezas da vida psiquica.

Também JoaMiré criou um universo simbolico préprio, encontrando uma nova linguagem figurativa. As suas
pesquisas traduzem uma cuidada observacédo da natureza e uma valorizacdo dos objectos, convertidas nu
linguagem poética formada por signos fantasticos e de unbaismo infantil. André Breton, que lancou o
Manifesto Surrealistaeem 1924, disse que Mird ndo tinha sendo o desejo de se entregar para pintar e, por isso
seria 0 mais surrealista dos pintores.

O movimentoDada, formado por poetas e artistas plasticos como Tzara, Ernst, Duchamp, Picabia, Schwitters
Arp, manifestoese através de atitudes irreverentes, extravagantes e bizarras, ponde em causa valores morais
estéticos estabelecidos. O constante insulto ao ta@lemao génio e a afirmacao do absurdo resultaram, ainda
assim, numgroducao artistica interessante e inesgotavel
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ANu descendo uma ¢
Duchamp,1912

Osurrealismosucedeu ao dadaismo como ruptura com todas as escolas contemporaneas de expressao artistica

e arrastou consigo alguns dos artistas envolvidos naquele movimento. Juntamente miotara metafisica

aquele movimento vem intragkir uma dimensao onirica, dos sonhos, nas suas representacfes. A pesquisa
surrealista, reportandee a psicanalise de Freud, basedavd y 2 al dzi2Y Il GA&aY2 LIANI dzA Oz
nocao de que era possivel transferir o dominio subconsciente dos sdimbomente para a superficie da tela,

sem uma intervencdo consciente do artista. Necessariamente figurativas, quer uma quer outra corrente
assumem uma nova linguagem estética e plastica que se afasta da expressédo e da configuragéo.

Giorgio De Chirico fm mentor dacorrente metafisicacuja escola fundou

SY mpmtd 2 OFNIFOGSNATEFN I adzr LIAYIc
€ 0 mais possivel serena; da, porém, a impressdo de que, nessa
serenidade, algo de novo tem de acontecer e outros signos,ghéna dos

que sdo evidentes, irdo surgir no quadro da tela. E esse o sintoma
NE@StFR2NJ Rl LINPFdzyRARFIRS KIOAGFRI ®¢

As principais técnicas expressivas dos surrealistas vado, pois, incidir no
sonho e nas imagens oniricas. Artistas como Max Ernst, Mir6, Magritte
Dali e Chagall, entre outros, desenvolveram linguagens préprias dentro
desse imaginario onirico, e, desdeescrita automaticaao materialismo
surrealista desde umsurrealismo abstract@o literario e aogrotescq os
GidALIZa¢é¢d RS adzNquihtod ok artistas sdrmealistad. | y U 2 &

fiMistério e melancolia de uma
ruao, Giorgio D
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AA persist°ncia da mem:

A partir de 1945, foi implementada uma linguagem néo figurativa e ndo geométra@adxpressionismo
Abstracto- que teve a sua maior expressao piatura informale deaccaq entre 1958 e 1962. Baseava 0 seu
processo expressivo na liberdade de accdo, naomsneidade gestual e numa crescente afirmacédo da
autonomia afectiva do artista. Esta linguagem pictorica viria a originar alguns dos movimentos artisticos ma
significativos do século XX.

O Informalismoé uma pintura sem assunto nem intencao, libedtaqualquer referéncia a ideias ou objectos.
Entregue ao simples prazer de pintar, a sua expressividade resulta da mera accdo material do artista, |
organizacdo dos materiais, na tensdo nervosa e na forga fisica imposta a acgéo, a fim de extrair adendximo
matéria: cor, plasticidade e energia. A forma advém da matéria, gg

estimulo criador.

A Action Painting também conhecida compintura gestual teve em
Pollock e De Kooning os seus mais brilhantes representantes. Base
se na violéncia emotiva do gestconcebia o espaco pictorico co

zonas de tenséo e de interesse visual repartidas por toda a tela. A
de uma gestualidade expressiva, Pollock utilizalripping técnica que
consistia em deixar cair pingos de tinta ao acaso sobre a tela.
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A Arte Bruta foi uma linguagem definida por Dubuffet e o grupo CoB™
baseada na espontaneidade psiquica, encontrando inspiracao na -~
das criangas e dos loucos, numa atitude antiestética e anticultural, -

vezes até agressiva. 7

Nos finais da década de 50 do século XX, o Expressionismo Abs. |’
mostrava sinais de algum desgaste. A explosddPaola Arte a sua '
aceitacdo quase generalizada encontra explicacdo na facilidade R@llock a pintar no seu atelje
apreensdo dos temas formas que adoptaram, num conteudo algou tilizando a t®
superficial e na correspondéncia com as vivéncias rariericanas.

Os artistas desta geracao entenderam, tal como os dadaistas de ha décadas atras, que havia todo um ambie
visual moderno para explorar e reariaVlas, ao contrario daqueles, aceitaram e servisandos valores

Sad0F06St SOAR2ax SyO2y (N} yR2 ylI Od4rima dzavita forteige¥gbtalll Kd f ¢
GSYFra LAOGsSNRAO2ad ;> |OAYlL RS {dzR2 3 quzYdfect©@aNdaBo/ i S
desinteressado), num sentido cultural e social, o contexto de uma sociedade industrial capitalista e tecnologice

O culto do quotidiano e do trivial ou banal era constante nas obraPaja Art tendo ficado famosas as
serigrafias deAndy Warhol sobre artistas muito conhecidos por todos, as assemblages de Rauschenberg,
comicsde Lichtenstein, as cenas do quotidiano de Hockney e Hopper, entre outros.
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AfLata de sopa i Retrato de um artista (pisci
Warhol, 1964 1971

O Minimalismo surge nos anos 70 do século XX e bassmnual como &op Art na negacdo de todos os
conceitos tradicionais de arte. Reduziu os efeitos expressivos da obra, procurando uma simplicidade extrema,
patente nas estruturas primarias ou na repeticdo minima de objectos, cujas formas integrava e relacionava com
0 espaco envolvente.

Por sua vez, Arte Conceptual surge como uma abordagem critica e analitica da propria linguagem da arte e do
processo criativo. Se, por um lado, reduziu o objecto artistico ao conceito ou ideia geradora da obra,
dispensando mesmo a sua concretizagdo, por outro ladaige de recorrer a meios de comunicacao para ser
formalizada. Os artistas conceptuais procuraram analisar a arte a partir da propria arte. A atencdo do
observador é desviada para a documentagéo inerente ao processo criativo, como textos, imagensufiimes o
graficos.

UNIDADE 4: PROJEGHOBJECTO

CONCEITO DE PROJECTO
GOYLINE3I2 y2a YSdza ljdzZ RNR&a (G2RIFa | a O2-mdindfereljtez8las| LINS
tém de resignase.

Dantes os quadros realizavasa por etapas, um quadro costumaser uma soma de acrescentos. Em mim um
quadro € uma soma de destrui¢des... No entanto, ao fim e ao cabo nada se perdeu. Um quadro néo € fixado nem
pensado de antemdo. Enquanto se trabalha nele transfesenda mesma maneira que se transformam os
pensaments. Quando se comeca um quadro fazeen muitas vezes, belas descobertas. E preciso ter cuidado
com elas. Devee destruir o quadro, refuntb varias vezes. Sempre que um artista destr6i uma bela descoberta,
ndo s6 a domina, como a transforma, a condensaterna mais essencial. O resultado final é o produto das
RSa020SNIFa NB2SAGIREF&a®E

Pablo Picasso
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Estudos preparat-rios de

Projectono sentido literal do termo significaaganizagdo de um plano para a realizacdo de um determinado
acto ou objecto. E também um processo artistico que associa dinamicamente as aprendizagens, de form
renovada, ndo estereotipada e que gera novas formas expressivas, encontrando solu¢des de forma criati\
Serve para resolver situacbes problematicas, a cada passo disresegundo uma estrutura basica comum,
que constitui como que um corpo organizacional, mais ou menos abstracto, a partir das constantes encontrad
em varios processos de resolugdo de problemas. Mas é necessario entender também qoestochaogia

tem seampre um caracter instrumentale nunca deve ser utilizada como um receituario que se aplica
indiscriminadamente a todas as situacoes.

A metodologia permite a articulacdo coerente e sistémica das acc¢des a efectuar por um grupo de pessoas, ¢
accoes plurijnter e transdisciplinares e incorpora individuos com aptiddes, saberes, experiéncias e formacoe
diversas.

Oconceito de projectdigase a todas as disciplinas projectuais, sejam elas a arquitectura, a criacdo de objectos
de sistemas ou estruturas comtas, em suma, ligae basicamente adesign

E é aodesigner dentro da sua especialidade, que cabe a invencéosdgeéncias de acgdes a efectude
modo a transformar situagfes conflituais dadas, em situacdes concretas de abordagem primorditthe@abe
papel de pensar como as coisas devem ou nédo ser feitgdadear, ndo s6 em termos de contetdos a abordar,
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fisicos ou outros, de resolucéo dos plemas de acordo com os objectivos antecipadamente estabelecidos.

Esbocos para cadeiras

Na metodologia de projecto situacdo inicialdo problema deve ser quantificada tal como o resultado que se
pretende, a defini¢cdo clara datuacgéo final

As decisbes projectuais a tomar ao longo do processo ndo sdo efectuadas ao acaso, massepdicam
justificamse em funcao das solucgdes finais a encontrar. Este trabalho exige rigor, racionalidade e caracteristicas
de sistematizacdo de forte pendor ciditd.

Vérios autores reflectiram sobre a concepc¢ao de mmetodologia projectualorganizada em varios passos e
todos sdo unénimes em considerar como dado fundamengguacdo do problemapara decidir, de seguida,
sobre aoperacdes a efectuar. Procurdefinir o produto, osmateriais disponiveisestudar gorocesso de

fabrico e outrasrestricdes porexemplo, os custos a nivel econdémico, e saber para quem se projecta o objecto,
caracterizando o grupo social, a quem se destina, a nivel
psicolégico.

A situacdo claramente enunciada e a sua problematica
correctamente definida sdo decisivas para o restante processo
projectual.

Esta primeira fase do trabalho prendese com adescoberta e
avaliacdo da necessidagea formulacdo do problemageral e em
pormenor, até o fraccionar e hierarquizar em problemas
parcelares, de modo a saber os que sdo resolvidos em primeiro
lugar. Nesta fase € igualmente importanémalisar solugbes ja
existentes comparalas e detectar as vantagens e desvantagems d
novo produto como, por exemplo, determinar a sua complexidade,
os custos de producéo, a seguranca, a fisionomia...

A segunda fasedo trabalho consta dodesenvolvimento do
AfRed Bl ue Chair 0, projecto propriamente dio. Primeiramente fase o
por Rietveld, 1923 desenvolvimento de alternativasE aqui que se aplicam técnicas
G NAFRFa RS 3ISNIFenz2z RS ARSAlIAZ
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Y Sy (i I brairdstarmiBgou outras, de modo a estabelecer analogias criativas e definir conceitogsitda
visualizacdo por esquemas, desenhos, apontamentos, etc. De entre as varias solucdes encontradeseescolhe
alternativaque parecds Yl A& a @ y il 2 2deladrdi2cdm dsIsieNos deic@eidihcia formal, de
funcionalidade ou outros, previgente definidos na primeira fase do trabalho. Apo6s esta esagllitzoramse

0s pormenoresdas partes criticas do produto e executam de seguida urprototipo ou maqueta, onde se
apreciam os pontos vulneraveis do objecto, tendo em vista arsghoramentovisual ou funcional.

Apobs as modificacdes efectuadas no protétipo € fundamental exedatino desenho.

A terceira e Ultima fase do projecté a da adaptacao final as condi¢des técnicas da propria producéo e a sua
fabricagc&opropriamente dita.

OTRABALHO DO ARTISTRODESIGNER

O processo de trabalho ddesignna sua esséncia aproxirsa do da arquitectura, ambos com o processo
criativo das artes visuais ligadas a um sentido mais pratico, tais como no campo da linguagem grafica,
ilustracdo, ONRA I en2 RS FygyOAz2az RS YINDIFIa 2dz RS 2dziNRa&
destas areas de actividade trabalba interdisciplinarmente tal como ndesign O objecto que se produz é
planeado e construido em funcéo das necessidadesodgumidor segundo um programa pedtabelecido e

por essa razao é supra individual.

A escultura e a pintura, sobretudo esta ultima, tém um processo criador mais livre e individual e na maioria dc
casos ndo dependem de um encomendador, seja ele uma pessonstituicdo. Aqui, a criacdo depende de
atitudes solitarias e individuais, nascendo a obra de um impulso inconsciente que revela a relagdo do artis
com o seu préprio eu ou com o mundo. As imagens que inventa ndo tém, por isso, uma funcionaliteae pra
nao servem para executar algo preciso. S&o um fendbmeno de comunicacdo de tipo expressivo tendo con
fungcbes essenciais a experiéncia estética, utilizando diferentes niveis de leitura matéria, cromatica, estruture
mas sempre simbdlica e/ou narrativbloje em dia, a arte especializea em elementos particulares da sua
prépria linguagem, nos processos técnicos e nas matérias que utiliza, ganhando esses elementos a capacid
narrativa prépria da arte. Podemos constatar quEanvismateve como base de comunicagao e construcdo um
elemento especifico da linguagem plastica cor, enquanto d-uturismoutilizou 0 movimento.

Pint ur a Meninaque dorsetniama
var anda 0 ,Balla, B2 c o mo

Pinturafauvei A’ m¥si cao, 1888 nr
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Mas, por exemplo, @urrealismousou e explorou @nirico revelando o mundo do inconsciente por meio de
uma narrativa fantastica enquanto outras apelam para o mundo do conceptual e outras ainda patitude,
como apintura gestual

As pecas produzidas raxtividade artisticatém, na maioria dos casos, |
qualidade de peca unicade coisa rara, feitapelas proprias maos do:
artista. Realizam a satisfagdo pessoal do artista e, a0 mesmo tempo¥’.
destinadagambém a uma elite conhecedora e consumidora.

Ao contrario,as pecas projectadas pelo designer sdo o produto de i
trabalho de grupo, fabricadas em série, industrialmentedestinamse a
satisfacao das necessidades de um publico consumidor vastimrma final

de coeréncia formale fldA 2y I £ = | LISt A Rl RI "
fsIAA0FEDd t2RSY24a | FANXI NJ S ydésigeré ljf %
suprapessoal, pois as matérias e as técnicas utilizadas adespiamum
plano preestabelecido. Os factores psicoldgicos, tal comoustos de

producéo, dependem também do programa anteriormente delineado. A Pintura fantastica, de sonho
de Marc Chagal
O modo como se desenrola o processo de trabalho do artista pode, @M 4 e i a o 1911

algumas circunstancias, aproxirrse do dodesigner sobretudo quando

aguele tem de selecionar a melhor forma pargeessar uma ideia, pois a mesma ideia pode ter variadas
formas. Masa imagem encontrada nas artes plasticas raramente esta finalizada, porque o processo de
producdo é manual.

Assim, € ao artista que cabe a definicdo da forma final e ndo o processo ide.fabr

O artista articula constantemente a forma, matéria e técnica, conseguindo formas imprevistas, geradoras de
outras formas.No entanto, em ambos 0s casos, artistdesignetém de possuir conhecimentos em termos do
dominio da linguagem visual, das té&as e dos meios operativos a utilizar, de modo que a sua ideia tenha
forma, que passe de imaginagao a criatividade.

MR ¢ L,

Projecto de revestimento do Reichstag, Berlim, pelo artista plastico CHRISTO, 1994

Sabemos ja que projectar é organizgpreduzir, neste caso, imagens segundo uma leitura predeterminada. O
objectivo é suscitar sensagfes e emogdes precisas no espectador.

3C



Na linguagem grafica é a composigd@rganizacdo e densidade dos elementos a tratar, sua influéncias e
relacBes entre asofmasg que determina e precisa 0s objectivos perseguidos.
Por exemplo, na pagina de uma revista ou livro sera:

a determinacgédo dos limites da pagina;
o formato;
0 espaco branco de que se dispbe para compor;

mas também da;

dimenséo das letras e sinais;

relacdo entre ilustraco e texto;

e, dos espagos em branco e preto (ocupados quer com imagem quer com texto), que criam tensée
ritmos e valores cromaticos. Contudo, deve procdita® dzY G RSaSy K2 aAYLX S:
compreensdao rapida da mensagem predéela

Na memodéria do espectador deve ficar um registo forte, nitido e seguro da estrutura da péagina.
O projecto grafico é, digamos assim, o0 documento no qual se inscrevem as linhas gerais e particulares do que
pretende realizar, conjunto de dados elabados que constitui o plano da obra.

Tal como outras formas de projecto, implica duas vertentes de actuacao:

uma de indole plastica ou artistica, pelo arranjo da composi¢ao;

outra de indole pratica, porque a composicdo € o meio que materializa as ideias e objectivos
previamente determinados. Tal como noutras areasd#signimplica e agrupa saberes: técnicos,
estéticos, culturais (psicologicos) e econdémicos. Implica conhecer:

osinteresses que concorrem para a definicdo do trabalho;

a légica das leis de composicao;

as possibilidades artisticas de cada expresséao utilizada;

0S Meios expressivos;

as técnicas adequadas (tipografia, serigrafia, offset...);

0s custos de producdao.

Umdesignegréafico deve estar seguro quanto:

aos elementos da linguagem visual (ponto, linha, formas, massas...);

as regras de composi¢do que determinam a propor¢do, 0 movimento, a repeticdo, a alternancia,
harmonia, o ritmo, o contraste e a gradacao;

a composicao que se pretende equilibrada, ritmada e coordenada;

a funcionalidade com sentido estético;

ao desenho, as cores e aos caracteres.
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UNIDADE DE ENSIMPRENDIZAGEM N° SERRESENTACAO EXPRBSS
E REPRESENTACAO RIGEA DAS FORMAS EESPACO

Nest unidade pretendse desenvolver competéncias nos dominios da representacéo bi e tridimensional, assim
como explorar técnicas de representacao expressiva e rigorosa do espaco e das formas que o habitam.

AFORMA E &SPACO
As formas e 0s espagos que nosv@dem, na casa, na rua, na cidade ou no campo, foram criados e
OGN YyaTF2NX¥IR2a 2 f2y32 RS dzY IRYANI @St LINROSaaz RS
O2ylGAydzr N} Syljdza yiz2 2a K2YSyas 02Y2 aSWNBaé AREZI So SNy
GgaAte R2 aFgUAT s ydzYl LINB2O0dzZL) een2 ONBaOSyidS S LISN
cultural e artistico, conjugada com um desenvolvimento criativo e inovacao na procura de solugfes ao nivel do
projecto, materiaie tecnologias a utilizar.

AFORMA

A forma artistica nas suas diversas vertentes, pintura, desenho, escultura, etc., tem uma funcéo estética e de
comunicagéo, procurando transmitir, através dos materiais e técnicas utilizados, as imagens, sentimentos ou
emoc0des do artista, que serdo depois interpretados de modos muito diferentes pelo publico.

As formas funcionaisobjectos e constru¢fes, tém uma funcao pratica bem definida onde a componente
estética, além de muitas outras que vais estudar, pode e degdrexi

Resultam geralmente de um trabalho de equipa, que vai da concepg¢do a producgdo final. Neste caso, a
AYUGSNIINBGlFIen2 R2 2062S002 RS@®S aSNJ A3dzZf LI NI G2R2&X

A forma e o Homem

Desde os tempos mais remotos da Historia, 0 Homem criarsidis formas, diversos objectos, de certa forma
ligados a técnica e a cultura das sociedades em que surgiram.

O homem préhistorico copiou a forma dos seus utensilios de caga a partir dos dentes e das garras dos animais
gue conhecia. Tomou a forma dos fatpara as suas primeiras vasilhas, e obteve provavelmente da observacéo
das articulagfes dos ossos dos animais a ideia das juntas e das alavancas.

A arma e a ferramenta em silex, o vaso em argila, e, nos climas mais agrestes, a grossa vestimentarde pele t
sido os primeiros objectos, utensilios de utilidade imediata, a ser criados pelo Homem.

SO mais tarde surgiu a forma artistica como meio de comunicacao.
A arte surge naturalista e animalista, na escultura, na gravura e na pintura.

As pinturas rupestrg representativas de animais ou de cenas de caga, tinham uma funcdo magica e religiosa,
poisohomempr&K A A G5 NAO2 | ONBRAGF @I 1jdz2SX 2 aSNBY aLINBazace
mais facilmente capturados pelos cacadores.

Também ad/énus, pequenas esculturas em que o corpo da mulher aparece deformado, eram um simbolo de
fertilidade, ligadas, talvez, ao instinto de reproducéo da espécie.

Formaobjecto

A forma dos objectos resulta de um conjunto de factores muito variados, mas serapreuma funcgéo
especifica. A necessidade de transportar agua ou de guardar alimentos, por exemplo, deu origem ao
aparecimento dos primeiros vasos. O material de que o homem dispunha, terra e argila, a técnica, o processo

32



de trabalhar esse barro, feito a m& seco ao sol e mais tarde cozido em fornos rudimentares, e a imitacdo da
natureza deram origem a formas com uma visivel preocupacao de funcionalidade. Os sulcos paralelos e
texturas, criando efeitos decorativos, permitiam uma maior aderéncia e portsagurar melhor o objecto,
relacionando provavelmente e desde logo a forma dos objectos com a forma e a medida da méo e do cory
humano.

A forma do objecto resulta assim de um conjunto de factores interligados. Da necesgidattena, chegotse

a solucé-objecto através de um processo em que o Homem experimenta varios materiais e técnicas, at
descobrir os que melhor serviam a forma que ele tinha em mente, seleccionando assim as que melhor ¢
adaptavam a funcgéo para que o objecto era criado.

O Homem vaiassim, experimentando e descobrindo como resolver os problemas que se lhe deparam, criand
objectos e instrumentos para esse fim.

DESIGN

Embora o conceito de design seja recente, algumas das preocupac¢fes do design sempre se manifestaram
criacdo de formas funcionais.

O design obedece a uma metodologia processual que consiste na organizacdo de uma série de passos
levam a concretizacdo de um produto, a fim de colmatar uma necessidade ou resolver um problema especificc

Metodologia projectual(método de design)
1. Problema

O objecto de design procura sempre responder a um problema/situacéo, a uma necessidade, a qual deve ¢
bem definida.

2. Investigagao
O designer:

- investiga, fazendo uma recolha e analise de dados de objectos ja existen@s desempenham fungéo
idéntica, percebendo assim as solucdes ja encontradas;

- procura novas hipéteses ou opg¢des de solucao;

- considera um conjunto de factores determinantes da forma dos objectos: funcionais, fisicos, econémicos
ambientais, estéticoe sociais;

- escolhe, entre as diferentes opgfes, a que no conjunto retne as melhores condi¢cdes.

3. Projecto

- Desenvolve a opc¢ao escolhida, faz o estudo de pormenores e inicia a construcdo do prototipo.
4. Realizagéo

- Seguese a realizacdo de uma pséiie que serd testada para avaliar a eficiéncia do objecto.

5. Avaliacéo

- Concluindese que o projecto € funcional e que ndo ha alteracdes a introduzir, comega a producdo do objectt
em série.

Os campos de aplicacédo do design sdo muito diversificadoseoddo com essa diversidade surgem variacdes
no meétodo de projecto: € evidente que o método utilizado no design de um cartaz € muito diferente do
utilizado no de um avido ou de uma peca de mobiliario.
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Design de comunicacao

O design de comunicacapgrafico ou multimédiag surge, no nosso envolvimento, através de uma enorme

variedade de produtos de comunicacéo visual. Surge com fung¢des informativas, de propaganda, motivagéo ou
persuasdo

E utilizado nos livros e revistas; nos anuncios publicitarios, cartazes e catalogos; nas embalagens; na

identidade das empresas, através das marcas e log6tipos; e na sinalética utilizada em painéis de informacéo,
letreiros e pictogramas.

No ambito dos produtos multimédia, é aplicado nos sitios da Internet e nasemgao dos programas
informaticos, mas também na televisédo, no cinema e no video.
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Design industrial

WAR PRODUCTION CO-ORDINATING COMMITTEE

O design industrial abrange a concepcédo e producdo de objectos e equipamentos necessarios ao Homem e ao
meio em que esta inserido.

Tem umafuncédo prética, ligada ao uso til do produto; uma fungéo estética, porque valoriza a importancia
visual, e uma funcao ligada ao valor social de posse, prestigio ou estatuto social que o produto confere.

Tem uma componente tecnolégica e econdmica muitgpadrtante e ndo pode
descurar as questdes ambientais e ecoldgicas.

O designer recorre a antropometria e a ergonomia, procurando a melhor
adequacéo dos produtos as necessidades de utilizagdo humana.

O design industrial é utilizado em variadissimas vertenpgs vao dos mais
simples utensilios, como a escova de dentes ou uma esferografica, a um
automével ou avido, passando pelo design téxtil, etc.

Design de moda

O design de moda abrange todo o tipo de vestuario, de moda ou com fins especificos de tralsdbdpdzu
lazer, assim como os acessorios correspondentes, sapatos, carteiras, cintos, relogios, joias...

Se o fim é especifico (fardas, uniformes, desporto), o designer procura equilibrar a estética visual com a funcao
pratica do produto. Se o design é de moda, estilismo, a fungdo pratica é, muitas vezes relegada para ultimo
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plano, procurando o criador impar seu estilo, 0 seu home, através da valorizacdo de aspectos estitizis
ditados pelo seu préprio gosto.

Design de arquitectura

Surge nos dias de hoje com uma importancia acrescida no projecto de casas unifamiliares, em edifici
comunitarios e socig; na decoracgdo de interiores e nos projectos de urbanismo.

Procura criar espacos e formas que conjuguem harmoniosamente as finalidades a que se destinam, con
robustez e beleza dos materiais a utilizar, dando especial relevancia a funcionalidade recato ¢éisico e
psicologico). A correcta insercdo no meio ambiente envolvente, que no caso particular do planeament:
urbanistico é muitas vezes completamente alterado, assim como 0s projectos paisagisticos sdo fundamentais
design arquitectonico.

Factaes determinantes da forma dos objectos

Osfactores funcionaisrelacionam a forma e a funcdo, considerando a funcgéo principal e as subfun¢cfes dos
objectos.

As fungdes principais podem ser genéricas, isto €, podemos ter, entre outras, a fungdo de compie®gEso,
percussao, suporte. Mas numa funcdo genérica de contencdo, por exemplo, podes encontrar diverse
subfuncdes.

Um copo tem uma funcdo especifica diferente de uma garrafa, de um frasco, uma panela, uma embalage
uma banheira ou um automoével, cujasgbfuncdes sdo muito mais complexas.

Um clip, uma mola da roupa ou um alicate ttm a mesma funcao garpteensaa; mas tém formas e funcdes
especificas muito diferentes.

Um martelo, um piano ou uma bateria s&o objectos, instrumentos de percussao.
Assim também uma cadeira, uma mesa ou uma estante sdo objectos com a funcao de suporte.

Os objectos de design procuram relacionar a forma com a funcéo genérica e especifica para que foram criad
Para isso tém de ser adequados as medidas do corpo humangmdando também aspectos como a saude e
o conforto do utilizador.

Surgem assim, entre outras, duas ciéncias fundamentais para a criacdo do objecto de design, a antropometriz
a ergonomia.

Antropometria

A antropometria é a ciéncia que estuda as medidpsoporcdes do corpo humano, assim como a diversidade e
amplitude dos seus movimentos.

Através dos tempos, as medidas do corpo humano foram usadas como padréo, adegaasidimensdes dos
objectos em funcéo dessa relacdo. As medidas baseaeanos compmentos do braco, da méo, do polegar,
respectivamente bracada, palmo e polegada.

Nos mercados e nas feiras, quando crianga, podias com certeza observar com curiosidade toda uma série
gestos que as pessoas faziam: abriam os bracos para medir as pesradgdes, mediam o braco do cotovelo a
Yn2sz LINF aroSN) asS Sadlgry oSY yI OAyddzNI Sz | dz
que era para ver o tamanho das meias.
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Hoje, se quiseres comprar umas cal¢cas ou umas meias so tens de pediem mira usas. Cada vez mais, 0s
objectos sao realizados em funcdo das medidas do hopando, ou seja, em funcdo de medidas
antropométricas.

Ergonomia

A ergonomia, como ciéncia, recorre a antropometria e a um conjunto /')
conhecimentos e de normas de besstar e seguranca. Aplicad _/7
inicialmente aos locais de trabalho é hoje cada vez mais utilizada no d \

industrial. Pretende reduzir o esforgo fisicgpsicolégico do trabalhader
utilizador, aumentando a produtividade e a seguranca.

Uma cadeira, por exemplo, deve responder a necessidade para a qu
criada: sentar e servir como conforto. A sua altura, largura e profundid
devem estar relacionadas woas medidas, respectivamente, do tornoze
ao joelho, do joelho & anca, da largura do assento. E facil imagin
desconforto que sentiriamos se nos tentdssemos sentar numa cadeira
largura ndo fosse maior que um palmo ou cuja altura ndo permitisseogu
pés chegassem ao chdo. Por esta razao, € fundamental que a relacéo entre a forma e a funcdo do objecto seja
adequada as medidas das partes do corpo que o contactam.

Todos sabemos que a cadeira tem uma fungéo genérggrve para nos sentarmasmas de ter fungdes
especificas muito diferentes: pode estar ligada a uma mesa de refei¢cdes, a uma secretaria ou estirador, pode ser
uma cadeira de repouso, por exemplo.

Entéo, a sua forma, além de adequada as medidas do corpo humano, deve aslegusuduncéo especifica e
relacionarse com 0s objectos ou equipamentos que a rodeiam, permitindo um maior conforto fisico e
psicologico e consequentemente um melhor rendimento e maior produtividade no trabalho, um melhor
aproveitamento do periodo de descansolager.

Para se conseguir uma boa relacdo forma/funcao é indispensavel, por outro lado, ter em consideracdo os
materiais a utilizar.

Ao analisar ofactores fisicos dos materiai€onsideramos, entre outras, as suas propriedades fisicas como:
- resisténcia(comportamento em esforco, reac¢cao aos agentes exteriores, etc.);

- condutibilidade (capacidade de transmitir ou isolar calor, som, etc.);

- formabilidade (capacidade de adquirir configuragfes diversas);

- transparéncia ou opacidadeetc.

E portanto impeotante escolher, entre materiais alternativos, o que pelas suas caracteristicas fisicas melhor se
adequa a funcdo que o objecto vai desempenhar.

Osfactores econémico$ém também uma grande importancia na determinacdo da forma dos objectos. Estédo
presentesna opcdo dos materiais, nos meios e na tecnologia a utilizar, tendo em consideracdo o tempo de
fabrico, amé&o-de-obra utilizada e a conservacéo, relacionando todos estes factores com o tipo de producéo
artesanal ou industrial a utilizar e equacionando,caso da producdo industrial, as vantagens econémicas da
producdo em série de elementos e de modulos estandardizados, ou seja, projectados de acordo com medidas
tipo previamente definidas.

Os factores ambientaisadquirem cada vez maior importancia na céiacdo objecto de design e nas
intervencbes do Homem em geral.
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A preservacao da natureza e do ambiente leva a determinadas opcdes, como a reciclagem de materiais,
utilizacdo de energias alternativas e menos poluentes e a uma maior preocupacdo com Oraimegurol
ambiental e urbanistico, tanto na construgéo de estradas e edificios, como de outros equipamentos urbanos.

Osfactores estéticoe osfactores sociai®stao interligados. O factor estético esta ligado a regras e padrdes de
beleza que, por sua vezao indissociaveis dos factores sociais. O facto de o aspecto da forma agradar ou hac
depende, muitas vezes, da cultura e do facto de o objecto dar um estatuto simbdlico de prestigio social o
economico.

EVOLUCAO DAS FORMABIEIONAIS

As formas funcinais vao evoluindo & medida que novos materiais, novas tecnologias e novas ciéncias se Vi
desenvolvendo, surgindo assim simultaneamente novas necessidades e gostos do consumidor

Também as formas graficas tém evoluido imenso nos ultimos &fass.imagens da pagina seguinte podes
observar a evolugao grafica da imagem de marca de um produto, que reconheces nao s6 pela sua designag
mas, principalmente, através da sua actual identidade visual, que tornadatpreisualmente mais apelativo.

9 e

The Coca-Cola Bottle

Mas nem sempre o consumidor se preocupa com a funcionalidade dos objectos.

O kitsch surgiu em meados do século passado como consequéncia do choque de mentalidades e culturas 1
nova classe média. O acesso a objectos, muitas vezes cOpia de produtos artésemage mais importante
gue a sua funcionalidade, até porque, através da producao industrial, se adquirem a pre¢cos mais acessiveis.
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